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Yerma o la Gerninacion de lo Infecundo

las cristuras de la luna agitan el agqua y no duernen. las criaturas del silencio aran la tierra y callan, Y el odio
crece com la planta lunar y terrible de la soledad, como el nifio dormido que no germinard nunca, como la puerta que se cierra
2 un cielo que suefia vidas cono espejos. Pero digamos con Lorca que”no hay olvido ni suefio: carve viva. Los besos atan las hocas
en WA rafia de venas recientes y al que le duele su dolor le dolerd sin descanso, y el que teme la muerte Ja llevard sobre sus
hozbros”.

E] liriseo de Lorca en "Yerma" no obstaculiza, simo todo lo contrario, resalta la hmanidad de los seres que crea. EI
drama surge entre la realidad y el deseo: wna mujer apasionada que no ama y que acota su existencia en las trampas del deber.
Como decia Hartsann, lo tragico en la vida consiste en el acabaniento de cuanto para el hosbre tiene un valor elevado. Yerma se
debate en las tres etapas de su vida con el instinto, el deber y el ansia de perpetuidad. Porque tal vez sdlo existimos para los
que creen en nosotros.

Yersa leva en sus espaldas de casada joven la cruz del deseo insatisfecho. Recoge en su falda de tierra fértil las
ansias de vida plenz que sistezdticanente le es denegada. Y surge entonces un nifio sofizdo que no alcanzara minca a prender en
su vientre, en su infecunda carme, viva y desierta, Crece asi la duda, la desconfianza, el silemcio que clam a voces la
terminacion del sufrimiento. Decia Calderén que Ia duda es mn dolor extraio.

Extrafia vida Ja que invoca Yerma, ¥ sobre sus hombros Ilevard a otra orilla la germinacidn de su tristeza, la merte
020 un pendén de la victoria donde Ia vida errada mo sufra las inclemencias del devenir del tiempo.

Beatriz Bermamz
Directora Académica

TRES YERMAS

Bn la obra de Garcia Lorca, Yerma atraviess tres importantes etapas de su vida. Tres etapas de toma de conclencia sobre
su situacion personal. Desde la Inconsciencia, a través de la Comsciencia, hacia la Desesperaciin, Bsas etapas estdn separadas
por &l mism autor con el paso de tiespo mencionado por los miswos persomajes.

In la privera etapa, que se desarrolla en el primer cuadro, dos afos después de su boda, Yerma es inconsciente e
ingenua, confundiendo el deseo de tener hijos con el amor hacia el marido, desconoce sy cuerpo, desconoce el amor, obedece a las
rorzas sociales y caraiiza tedo su amor en wn posible hije, sin saber realsente que es el amr hacia un hosbre,

En Ja sequnda etapa, cuadros sequndo y tercero transcurridos cinco afos desde su casamiento, Yerma toma consciencia
de su situacion, e intenta encontrar soluciones para despertar el amor de su marido y amrle, com si esa falta de anor fuese
1a causa de su esterilidad. ¢Puede la falta de amor hacerla Yersa?,

I la tercera etapa, cuadro cuarto, Yersa ya sabe, y cae en la desesperacién por no poder responder a sus deseos: "una
cos2 es querer con la cabeza y otra cosa es que el cuerpo, maldito sea el cuerpo, no nos responda®.

Esa desesperacion le conduce hacia dos Gltimes posibles soluciones: el milagro o la mierte, matando a Juan, su mrido, elige la
merte de ella mism. Tres Yerms en wu. Y como consecuercia, tres actrices en tres distintas etapas de mduracion de la
protagonista,

Jaroslaw Bielski

WA VISION DB LA ESYETICA BY

Al considerar que la creacion del espacio escénico y del personaje asi como sus transformacionss a través del transcurso
del tiempo y del casbio de Iugar son los aspectos nis fundanentales de la escenografia contespordnea, hems intentado encontrar
un lenquaje plastico que pudiera apoyar las palabras del texto de "Yersa® de F. Garcia lorca, y a Ia vez crear un soporte para
la interpretaciin del actor.

Analizando y estudiando el texto junto con los directores y actores de esta obra, hesos creado la Idea del especticulo
que en un sentido pldstico consistiria en la bisqueda de la metéfora visual capaz de convencer al piblico y a nosotros missos
sobre la fuerza, poesia y expresividad del mensaje de [orca.

Hemos intentado crear un juego de formas, colores, lineas y texturas que exprese de mnera abstracta y no ilustrativa
el drara del ser humano y su relacién con una sociedad deterninada, Este juego de estructuras es funcional y se puede transforsar
fécilmente en distintas composiciones que evoquen el azbiente de las diversas escenas del especticulo.

Desde miestros primeros encuentros de anslisis del texto, hasta el final, hemos mantenido una estrecha colaboracion
con Ja direccidn de escena de esta obra porque lo hesos considerado imprescindible para crear unidad de todos los componentes
del especticulo, Com decia Josef Svoboda, el escendgrafo, junto con el autor y el director de escena, es uno de los coatores
del espectaculo. Boy dia es dificil delinitar el territorio de creacidn del director y del escendgrafo.

En el resultado final de un montaje tiene que confluir una colaboracion tan estrechs que el producto final siespre es, y tiene
que ser indivisible, porque queramos o no, el escendgrafo es responsable de Ia escenificacion plastica del especticulo. De ahi
Ia importancia de esta Primera Prosocion de licenciados en Bscenografia en Bspafia.

Malgorzata Zak
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AYUDANTES DE DIRECCION:Juan José Gonzdlez, Oscar Vilarelle y
Fernando Castafion

DISERO ¥ REALIZACION ESCENOGRAFICA:M6nica Gomez y Pernando Navajas.

SUPERVISION ESCEWOGRAFICA: Malgorzata lak

DIRBCCION: Jaroslaw Bielski

YALLERES TECWIC0S DE DECORADO, VESTUARIO E ILOMINACTON:

Centro de Tecnologia del Especticulo. Alumos de los cursos FIF 95-96: “Técnico
de Vestuario Teatral", "Técnico de maguinaria escénica, decorados y utileria"
que el INAE - Ministerio de Cultura, organiza en convenio con el INEY -
Ministerio de Trabajo y $. Social y el Fondo Social Europeo.

UNIVERSITY OF KENT
AT CANTERBLURY NENE

Fernando Castafion
Sylvia Blazquez (ruz
Elena Rewuelta

Centro de Tecnologia del Espectaculo

INAEM - INEM



